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 4.1. Dzieje budowy 

 Sw·j pierwszy koŜci·ğ klasztorny cystersi zaczňli wznosiĺ tuŨ po przybyciu do Krzeszowa w roku 

1292. Zostağ on ukoŒczony byĺ moŨe juŨ w r. 1295, poniewaŨ dokument z 6 I 1295 m·wi o ufundowaniu 

przez ksiňcia Bolka I siedmiu oğtarzy. JeŜli nie, to ok. roku 1300-1301 budowa zostağa zakoŒczona 

i otrzymağa wezwanie Matki BoŨej Wniebowziňtej, kolejny zachowany dokument m·wi bowiem 

o pochowaniu w XI 1301 przed oğtarzem gğ·wnym ksiňcia Bolka I. Nie wiele wiemy o wyglŃdzie tej 

ŜwiŃtyni. Wiadomo tylko, Ũe byğa podobna do koŜcioğa macierzystego w Henrykowie, takŨe co do 

wymiar·w (zatem miağa ok. 60 m dğugoŜci), orientowana i bazylikowa. Nawa gğ·wna miağa piňĺ przňseğ, a 

ramiona transeptu po dwa. Z roku 1680 pochodzi miedzioryt wykonany wedğug rysunku M. Willmanna 

(pokazany w p. 3.1), ukazujŃcy widok cağego zespoğu klasztornego, ale juŨ po pewnej przebudowie w stylu 

baroku, z roku 1661. Widaĺ jednak, Ũe poza fasadŃ - ŜcianŃ zach., reszta bryğy jest gotycka. Zwraca uwagň 

wysokoŜĺ nawy gğ·wnej w stosunku do bocznych. Wiemy jeszcze, Ũe poŨar w V 1677 zniszczyğ wiňŦbň 

dachowŃ, czňŜĺ oğtarza gğ·wnego i ŜwieŨo zbudowanŃ kaplicň loretaŒskŃ, ale skutki tej katastrofy szybko 

usuniňto. P·ğ wieku p·Ŧniej opat Innocenty Fritsch, tuŨ po wyborze na swoje stanowisko, podjŃğ decyzjň 

zburzenia dotychczasowej ŜwiŃtyni. 

 Innozenz (Innocenty) Fritsch urodzony w Otmuchowie w 1665, od roku 1682 odbywağ nowicjat w Krzeszowie, potem 

brağ udziağ w wojnie z Turkami na terenie Wňgier i Austrii jako kapelan wojskowy w regimencie Kazimierza Jana Sapiehy i byğ 

obecny przy wielkim zwyciňstwie Jana Sobieskiego w roku 1683. Potem studiowağ w Pradze a po powrocie na ślŃsk zostağ 

przeorem w Cieplicach koğo Jeleniej G·ry. JuŨ tam dağ siň poznaĺ jako mecenas sztuki o wyrafinowanym smaku artystycznym. 

Kiedy w roku 1727 mianowano go opatem krzeszowskim miağ juŨ 63 lata. Czğowiek w tym wieku robi zwykle pewien 

remanent, podsumowuje cağe swoje Ũycie i raczej nie podejmuje nowych, wielkich wyzwaŒ. Tymczasem I. Fritsch odwaŨnie 

rozpoczŃğ najwiňksze dzieğo swego Ũycia - budowň imponujŃcej, p·Ŧnobarokowej ŜwiŃtyni. By doceniĺ wagň tej decyzji, trzeba 

zaznaczyĺ, Ũe cystersi nie burzyli swych starych koŜcioğ·w, raczej przebudowywali i upiňkszali tylko od Ŝrodka. Na Dolnym 

ślŃsku Ũadna ŜwiŃtynia cysterska poza Krzeszowem nie zostağa planowo rozebrana. Niestety I. Fritsch zmarğ 28 IX 1734 i nie 

doczekağ konsekracji tego nowego domu boŨego. 

 Co spowodowağo takŃ decyzjň w Krzeszowie?  W XVII w. kult Matki BoŨej na ślŃsku znacznie 

osğabğ, nawet wŜr·d cysters·w. Kiedy w roku 1622 znaleziono ukryty od 1426 Ŝredniowieczny obraz 

Bogurodzicy (wiňcej o nim w p. 2.5.2 i 4.4.3.3) umieszczono go nie w oğtarzu gğ·wnym ŜwiŃtyni, ale w 

mağej kaplicy Marii Magdaleny. Zapewne nie pasowağ do wystroju wnňtrza. NaleŨağo to zmieniĺ i 

przywr·ciĺ Matce Chrystusa naleŨnŃ Jej czeŜĺ. Dokonano tego w kilku etapach: w roku 1678 powstağa 

kaplica loretaŒska, w 1674 Betlejem - 2 km na zach. od opactwa. Po zbudowaniu koŜcioğa Ŝw. J·zefa i 

ukoŒczeniu tam fresk·w stağo siň wprost niezbňdne dalsze ich rozwiniňcie w drugiej ŜwiŃtyni. Wszak cağe 

opactwo jako fundacja piastowska otrzymağo w r. 1292 wezwanie Ğaski świňtej Maryi Dziewicy. A ğaska 

ta mogğa po roku 1720 ulec znacznemu przygaszeniu w oczach ludu. Protestanci ŜlŃscy wznieŜli bowiem 

dla siebie dwie piňkne ŜwiŃtynie w Jeleniej i Kamiennej G·rze, takŨe nazwane koŜcioğami ğaski. 

Wprawdzie w tym przypadku chodziğo o ğaskň cesarza (wyraziğ na ich budowň zgodň), ale prosty lud m·gğ 

nie zdawaĺ sobie z tego sprawy. 

 Nie jest pewne kogo naleŨy uznaĺ za architekta tego najwspanialszego barokowego koŜcioğa na 

ślŃsku. Prawdopodobne sŃ dwie osoby: Kilian Ignaz Dientzenhofer oraz Christophorus (Krzysztof) 

Tausch. Wiňcej o problemie autorstwa napisano w p. 4.5.  Do budowy sprowadzono 41 murarzy, 13 cieŜli, 

12 kamieniarzy i 10 rzeŦbiarzy ze ślŃska, Czech i Austrii. Byli teŨ Sğowacy, Wğosi, Tyrolczycy i 

Bawarczycy. W roku 1728 rozebrano zupeğnie stary koŜci·ğ, 6 VI poğoŨono kamieŒ wňgielny i rozpoczňto 

pracň, zapewne wraz ze wznoszeniem mauzoleum. Pierwszy etap - budowň w stanie surowym - 

zakoŒczono w roku 1731, fasadň wykonano w r. 1733. Nastňpnie prowadzono prace we wnňtrzu. W roku 

1730 przybyğ wnuk M. Willmanna - Georg Wilhelm Neunhertz, ale na kr·tko, zapewne zajŃğ siň wtedy 

dekoracjŃ pawilonu w Betlejem (p. 7) a wskutek op·Ŧnienia prac przy ŜwiŃtyni nie m·gğ jeszcze tworzyĺ 

w jej wnňtrzu. Potem pracowağ on jeszcze na terenie Wielkopolski, u cysters·w w LŃdzie. Dopiero w 

latach 1733-35 dziağağ on stale w Krzeszowie i wtedy wykonağ najwiňksze swe dzieğo - monumentalny 

cykl polichromii. Pomagali mu przynajmniej dwaj uczniowie. W latach 1731-32 znakomity czeski malarz 

Peter Brandl wykonağ obraz do oğtarza gğ·wnego oraz dwa mniejsze do kaplic bocznych (Franciszka 

Ksawerego i Jana Nepomucena), 30 V 1734 poŜwiňcono dzwon Emmanuel a 3 VII 1735 biskup 

wrocğawski kardynağ Filip Ludwik Sintzendorf dokonağ konsekracji ŜwiŃtyni. Nie byğo wtedy jeszcze 

ukoŒczonych oğtarzy bocznych. Te wprawdzie poŜwiňcono nawet w tym samym miesiŃcu, ale byğy one 

w·wczas jeszcze niekompletne - wiňkszoŜĺ miağa tylko mensy - stoğy oğtarzowe. Nastawy (retabula) do 

nich powstağy p·Ŧniej. Oğtarz gğ·wny takŨe nie istniağ w dzisiejszej formie - nie byğo pozostağych figur 
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i cağej obecnej oprawy. Jedynie Ŝredniowieczny, sğynŃcy ğaskami, obraz Matki BoŨej otrzymağ srebrnŃ 

ramň. Byğy natomiast gotowe stalle.  

 Prace we wnňtrzu trwağy w sumie prawie 50 lat. Po przejŜciu ślŃska pod panowanie Prus ulegğy 

spowolnieniu. W latach 1740-43 Felix Anton Scheffler namalowağ obrazy do oğtarzy bocznych ale dopiero 

w roku 1775 Ignaz Kºnig z Czech wykonağ do nich brakujŃce mensy i retabula. Po Ŝmierci A. Dorazila 

prace rzeŦbiarskie kontynuowağ Joseph Smiġek vel Lachel w latach 1760-81, wprowadzajŃc do 

barokowego wystroju pewne elementy rokoka. Ok. roku 1777 Ignaz Joseph Niepel prowadziğ pierwszŃ 

znanŃ konserwacjň malowideğ Neunhertza, dokonujŃc takŨe ich czňŜciowych przemalowaŒ. W roku 1791 

przeniesiono z klasztoru na jednŃ z wieŨ zegar i moŨna uznaĺ, Ũe na tym zakoŒczyğ siň okres przebudowy 

koŜcioğa i cağego opactwa krzeszowskiego. 
 

 

 

 4.2. Fasada 

 4.2.1 Wprowadzenie 

 KoŜci·ğ klasztorny naleŨy do najwyŨszej klasy zabytk·w baroku i to nie tylko na ślŃsku, w Polsce, ale 

w skali europejskiej i Ŝwiatowej. Zajmuje on w Krzeszowie centralne miejsce a wszystkie inne obiekty 

tutejszego zespoğu zabytk·w sŃ mu podporzŃdkowane. Przewagň nad nimi nadaje mu fasada o wprost 

niezwykğej sile wyrazu. Dwie bliŦniacze wieŨe o wysokoŜci 71 m widoczne sŃ nie tylko z teren·w Kotliny 

Krzeszowskiej, ale teŨ z dalej poğoŨonych szczyt·w g·rskich, nawet ze śnieŨki. StanowiŃ lokalnŃ 

dominantň krajobrazowŃ i oddziağujŃ juŨ z daleka na przybywajŃcych tu turyst·w i pielgrzym·w. Z bliska 

to oddziağywanie wzrasta, poniewaŨ jedyne wejŜcie na teren opactwa prowadziğo od zachodu, tak Ũe 

odwiedzajŃcy mogli, a nawet musieli, przyglŃdaĺ siň jej z bliska. Miağo to ich przygotowaĺ duchowo do 

jeszcze gğňbszych przeŨyĺ wewnŃtrz. JuŨ z odlegğoŜci 1ï2 km widaĺ g·rnŃ kondygnacjň fasady. Po 

przejŜciu przez bramň, z odlegğoŜci ok. 100 m moŨna objŃĺ jŃ w cağoŜci wzrokiem. Do niedawna, 

zwğaszcza p·ŦnŃ wiosnŃ, latem i wczesnŃ jesieniŃ utrudniağy to lipy, kt·rymi wysadzono alejň 

doprowadzajŃcŃ do ŜwiŃtyni. LiŜcie na nich pojawiajŃ siň okoğo poğowy maja. Na sztychach i obrazach z 

XVIII w. widaĺ jednak, Ũe teren opactwa po zach. stronie koŜcioğa jest pozbawiony roŜlinnoŜci. A zatem 

nawiedzajŃcy krzeszowskie sanktuarium 200-270 lat temu mieli lepsze moŨliwoŜci podziwiania fasady niŨ 

dzisiejsi turyŜci. W roku 2008 przyciňto jednak znacznie tym drzewom gağňzie i ponownie jest to moŨliwe. 

To waŨne, poniewaŨ aby doceniĺ piňkno fasady, trzeba przyjrzeĺ siň jej z trzech odlegğoŜci: 

a) z daleka, aby objŃĺ wzrokiem cağe wieŨe oraz dach ŜwiŃtyni, bez skr·t·w perspektywicznych; 

b) z odlegğoŜci 100-120 m. Widaĺ wtedy dobrze cztery grupy duŨych rzeŦb (Tr·jca św., NajŜwiňtsza 

Maryja Panna oraz dolne postacie po bokach Ŝrodkowego wejŜcia) a perspektywa wnosi dodatkowe 

efekty. JeŜli mamy szczňŜcie trafiĺ na sğonecznŃ pogodň (po godz. 13), to zauwaŨymy takŨe grň 

Ŝwiateğ i cieni w kaŨdej grupie rzeŦb; 

c) z odlegğoŜci 20-40 m. Heğmy wieŨ przestajŃ wtedy byĺ widoczne, natomiast skr·ty 

perspektywiczne i wertykalizm architektury potňgujŃ siň. MoŨna obejrzeĺ mniejsze putta, 

rozpoznaĺ ich atrybuty i odczytaĺ napisy na banderolach i supraportach. Najwiňksze wraŨenie 

moŨe jednak sprawiĺ B·g Ojciec miňdzy wieŨami. Jego podniesiona rňka na tle poruszajŃcych siň 

po niebie chmur daje iluzjň ruchu. Ulegamy zğudzeniu, Ũe ta rzeŦba Ũyje ï przecieŨ porusza rňkŃ. 

MoŨe ma dla nas coŜ waŨnego do powiedzenia? 

 DwuwieŨowa fasada ma proporcje zbliŨone do budowli gotyckich. PionowoŜĺ ï wertykalizm 

akcentujŃ widoczne z bliska kolumny i pilastry. Kolumny dominujŃ w strefie dolnej, pilastry w Ŝrodkowej, 

na wysokoŜci trzech rzeŦb z MaryjŃ a artykulacja pionowa ma przewagň nad poziomŃ. Istnieje jednak 

takŨe podziağ horyzontalny: faliste linie gzyms·w dzielŃ zachodniŃ Ŝcianň koŜcioğa na trzy strefy. 

Odpowiada temu tematyczny zestaw rzeŦb, kt·ry ma takŨe znaczenie symboliczno-teologiczne. Jest 

bowiem zgodny z trzema rodzajami kultu Ŝwiňtych, jakie powstağy jeszcze w Ŝredniowieczu. Warto je tu 

przytoczyĺ, gdyŨ wyjaŜnia to takie a nie inne usytuowanie figur: 

dulije  ï  kult przewidziany dla zwykğych Ŝmiertelnik·w, ogğoszonych potem Ŝwiňtymi; 

hyperdulije  ï  kult NajŜwiňtszej Maryi Panny; 

latrije  ï  kult najwyŨszy przewidziany tylko dla Boga. 
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 CzňŜĺ gzyms·w w centralnej czňŜci, nad wejŜciem gğ·wnym do ŜwiŃtyni, jest przeğamana i 

podniesiona bŃdŦ wypchniňta liniŃ falistŃ ku g·rze. W poğŃczeniu z wgğňbieniem elewacji jest to jakby 

rozerwanie belkowania i przeğamanie fasady na dwie czňŜci. Ma to jednak konkretny cel. Chodzi o 

stworzenie ğŃcznika miňdzy Niebem a ludŦmi wchodzŃcymi do Ŝrodka. Na nich przecieŨ od Boga w Tr·jcy 

św. jedynego za poŜrednictwem Matki BoŨej, a w dalszej kolejnoŜci innych Ŝwiňtych, majŃ spğywaĺ 

wszelkie ğaski. TŃ samŃ drogŃ, tylko w odwrotnym kierunku, zdŃŨajŃ do Stw·rcy nasze modlitwy. Dlatego 

teŨ wgğňbienie w Ŝrodkowej czňŜci fasady, przebiegajŃce jak rynna z g·ry w d·ğ, od podniesionej rňki 

Boga-Ojca aŨ do wiernych na poziomie ziemi, ma duŨe znaczenie symboliczne ï stanowi bowiem ·w 

potrzebny ğŃcznik. Napisy nad Ŝrodkowym wejŜciem i pod rzeŦbŃ Maryi Niepokalanej uzasadniajŃ to. 

 Architektura i rzeŦba sŃ tu ze sobŃ doskonale powiŃzane. Ta peğna symbioza dw·ch r·Ũnych przecieŨ 

dziedzin sztuki przy r·wnoczesnym wykorzystaniu efekt·w, jakie stwarza oŜwietlenie sğoneczne i 

perspektywa oznacza, Ũe mamy tu do czynienia z dzieğem najwyŨszej klasy artyst·w. 

 Schemat fasady pokazany jest na rysunku nr 1. 

 

 

 

Rys. 1.   Fasada krzeszowskiego koŜcioğa klasztornego.  Rys. wg [32]. 

  1.  Geniusz z sercem Jezusa;  2.  Geniusz z sercem Maryi;   3.  Tr·jca św. 

  4.  Pas Cherubin·w;  5.  Zwiastowanie;  6.  Immaculata;  7.  Nawiedzenie; 

  8.  Geniusz  Admirabilis;   9.  Geniusz Consiliarius;  10.  Geniusz Deus; 

 11.  Geniusz Fortis; 12. Geniusz Pater futuri saeculi;  13. Geniusz Princeps pacis; 

 14.  Figury strefy dolnej:  a) MojŨesz;   b)  Ŝw. Grzegorz;    c) Ŝw. Benedykt;   d) Ŝw. Bernard; 

        e) Ŝw. Scholastyka;        f) Ŝw. Ludgarda (Lutgarda). 
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 4.2.2 Dekoracje na fasadzie 

   4.2.2.1   Heğmy 

 WieŨe majŃ po 71 m wys., heğmy bez figur po 21 m a stojŃce na ich szczytach figury anioğ·w-geniuszy 

po 2,5 m wysokoŜci. PoczŃtkowo wykonane byğy z drewna lipowego, obğoŨone miedzianŃ blachŃ i 

mieŜciğy wewnŃtrz relikwie ï wspomina o tym kronika klasztoru z roku 1738. W roku 1774 opat Placidus 

Mundfering poleciğ je usunŃĺ, bo groziğy upadkiem. Na ich miejsce odlano nowe ï cağe z miedzi. Od tego 

czasu geniusz  z wieŨy pn. trzyma serce Jezusa zwieŒczone krzyŨem, zaŜ anioğ z wieŨy pğd. ï serce Maryi 

przebite mieczem i oplecione r·Ũanym wieŒcem. Do Ŝrodka kuli z wyobraŨeniem serca Jezusa wğoŨono 

w·wczas historiň budowy wieŨ i koŜcioğa ze spisem czğonk·w konwentu. W sercu Maryi znalazğa siň 

natomiast historia naprawy wieŨy i jest ona tam zapewne zachowana do dziŜ. Pierwszy tekst niestety nie 

przeŨyğ wypadku, jaki miağ miejsce 22 X 1913. Na wieŨy p·ğnocnej wybuchğ w·wczas poŨar 

spowodowany nieostroŨnoŜciŃ rzemieŜlnika naprawiajŃcego jej miedziane pokrycie. PoŨaru nie udağo siň 

opanowaĺ ï cağy heğm tej wieŨy ulegğ zniszczeniu. Zrekonstruowano go dopiero w latach 1929-31, 

zastňpujŃc przy okazji dawnŃ, drewnianŃ konstrukcjň wiňŦbŃ ŨelbetowŃ. 

 Dwa serca na szczytach wieŨ to symbole miğoŜci Syna do Matki i do ludzi. StanowiŃ dopeğnienie cağej 

dekoracji fasady, ale niestety moŨna je podziwiaĺ tylko z daleka (wskazana odlegğoŜĺ ponad 200 m) i to 

raczej przez lornetkň. 

 WğaŜciwe heğmy, rozszerzajŃce siň od zwieŒczeŒ piramidalnie w d·ğ, majŃ wielkie przeŜwity i 

ogromne, wolutowe spğywy, z drobnymi elementami dekoracyjnymi (kampanule, wazony lub kwiatony, 

liŜcie akantu). Nad przeŜwitami znajdujŃ siň uskrzydlone gğowy anielskie - analogiczne do dekoracji pasa 

Cherubin·w w poğowie wysokoŜci fasady. W tej strefie wieŨ w okresie IV - X krňci siň duŨo ptak·w, 

zwğaszcza krukowatych (wrony i kawki), kt·re tu gniazdujŃ. W heğmie wieŨy p·ğnocnej od roku 2004 sŃ 

umieszczone elektroniczne dzwony ï instrument grajŃcy automatycznie o wyznaczonych godzinach 

zaprogramowane melodie. 

 Heğmy obu wieŨ stanowiŃ ostatni i mocny akcent w dynamice cağej fasady. 

 

 

 

 

   4.2.2.2   Tr·jca świňta 

 Adorowana przez anioğy grupa Tr·jcy św. znajduje siň miňdzy wieŨami, na wysokoŜci ok. 40 m. 

Przedstawiona jest jako tzw. Tron Ğaski. Ten typ ikonograficzny znany jest od Ŝredniowiecza a polega na 

tym, Ũe siedzŃcy na tronie B·g-Ojciec trzyma przed sobŃ ukrzyŨowanego Syna, nad kt·rym jako goğňbica 

przedstawiany jest jeszcze Duch św. W tym przypadku jednak tronu nie widaĺ, za krucyfiksem rozr·Ũniĺ 

moŨna tylko szerokie i mocno pofağdowane szaty pierwszej boskiej osoby. Nad Jej gğowŃ tr·jkŃtna 

aureola. PoniŨej krzyŨa na wysokoŜci pasa Cherubin·w widnieje napis: pro peCCato MortVVs est IVstVs 

pro InIVsto Vt nos offeret Deo. To cytat z listu Ŝw. Piotra (1P 3,18): zmarğ za grzech, sprawiedliwy za 

niesprawiedliwego, aby nas oddaĺ Bogu. Znak V naleŨy traktowaĺ przy czytaniu zaleŨnie od potrzeby jak 

litery v lub u. Wyr·Ũnione litery potraktowane jako cyfry rzymskie tworzŃ po zsumowaniu  1733 ï rok 

zakoŒczenia budowy fasady tej ŜwiŃtyni. To tzw. chronogram. W taki spos·b w okresie baroku czňsto 

w tekŜcie towarzyszŃcym rzeŦbie ukrywano datň jej powstania. 

 Gest Boga Ojca moŨna uznaĺ za wielce wyszukany, nawet teatralny. Jednak na tle poruszajŃcych siň 

po niebie chmur ta podniesiona rňka daje iluzjň ruchu. Ulegamy zğudzeniu, Ũe rzeŦba Ũyje. MoŨe ma dla 

nas coŜ waŨnego do powiedzenia?  To efekt zaskoczenia, tym wiňkszy, Ũe do architektury, rzeŦby i zjawisk 

atmosferycznych doğŃczono element religijny. MoŨna tu nawet m·wiĺ o romantyzmie w baroku. 

Wprawdzie romantyzm jako okres w historii kultury powstağ dobrych 60 lat p·Ŧniej, jednak historycy 

sztuki sŃ zgodni, Ũe tw·rca tej rzeŦby wyprzedziğ tu znacznie swŃ epokň i siňgnŃğ do Ŝrodk·w, kt·re 

powszechne stağy siň dopiero w XIX w. i to bardziej w literaturze niŨ w rzeŦbie. Dodajmy jeszcze, Ũe 

podniesiona wysoko boska dğoŒ znajduje siň na wysokoŜci 43 m. 

 Od tyğu grupa Tr·jcy św. jest wzmocniona kamiennym murem. Nie widaĺ go zupeğnie z doğu, sprzed fasady, dopiero 

patrzŃc od zachodu, z odlegğoŜci ok. 1 km  jest on zauwaŨalny. Widaĺ go za to dobrze z bliska, z tarasu widokowego na wieŨy 

p·ğnocnej. 
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   4.2.2.3   Trzy sceny z MatkŃ BoŨŃ 

 W Ŝrodkowej strefie fasady, poniŨej pasa oŜmiu Cherubin·w, kt·re sŃ tu jakby kapitelami dla 

pilastr·w, znajdujŃ siň na wysokoŜci ok. 22 m  trzy nisze: Ŝrodkowa o wysokoŜci ok. 7,8 m  i dwie boczne 

po 6,5 m. Przedstawione sŃ tu trzy sceny dotyczŃce Matki BoŨej. Od lewej: Zwiastowanie, Immaculata ï 

czyli Niepokalana oraz Nawiedzenie. RzeŦby majŃ  3,0 - 3,8 m  wysokoŜci. 

 NaleŨy wyjaŜniĺ, Ũe imiň Matki BoŨej, choĺ wsp·ğczeŜnie brzmi ono w jňzyku polskim Maria, jest jednak w koŜciele 

katolickim pisane i wymawiane Maryja. Tak bowiem prosiğ Prymas TysiŃclecia Stefan kardynağ WyszyŒski, aby zachowaĺ 

w tym przypadku pisowniň historycznŃ. Dlatego piszemy: Maryja, Maryi . W PiŜmie św. wydawanym przez stowarzyszenia 

protestanckie, np. Brytyjskie Zagraniczne Towarzystwo Biblijne, stosowana jest tylko wsp·ğczesna forma Maria. 

 Jako Immaculata Maryja jest pokazana zgodnie z wersetem ksiňgi Apokalipsy (Ap 12,1) ï Niewiasta 

obleczona w sğoŒce, ksiňŨyc pod jej stopami a na gğowie wieniec z gwiazd dwunastu. Stoi Ona na kuli 

ziemskiej, wok·ğ kt·rej owiniňty jest wŃŨ symbolizujŃcy szatana. WŃski ksiňŨyc pod jej stopami ma 

ludzkŃ twarz. Matce BoŨej towarzyszy po lewej stronie postaĺ uskrzydlona, na poz·r anioğek, z prawŃ rňkŃ 

wzniesionŃ do g·ry. Jest on jednak w tym geŜcie i ustawieniu gğowy bardzo podobny do Boga-Ojca  w 

strefie g·rnej. MoŨe zatem uosabia on takŨe Syna BoŨego? UzasadniajŃ to dalsze wersety Ap 12. 

DwanaŜcie gwiazd wok·ğ gğowy Maryi oznacza 12 patriarch·w lub pokoleŒ Izraela (potomkowie syn·w 

Jakuba) albo 12 apostoğ·w. Wsp·ğczeŜnie nabrağy one jeszcze innego i coraz waŨniejszego dla Polak·w 

znaczenia: sŃ symbolem jednoczŃcego siň kontynentu i trafiğy ok. 30 lat temu na flagň Europejskiej 

Wsp·lnoty Gospodarczej - obecnej Unii Europejskiej. W XVIII w. chodziğo jednak raczej o wyekspo-

nowanie roli Maryi w dziele odkupienia ludzkoŜci, kt·rej symbolem jest kula ziemska, a opasajŃcy cağy 

glob wŃŨ stanowi aluzjň do wszystkich grzech·w, od kt·rych ludzie jakoŜ nie mogŃ siň uwolniĺ. PoniewaŨ 

Maryja wedğug nauki koŜcioğa jest drugŃ EwŃ, wiŃŨe Stary i Nowy Testament. Jej rola poŜredniczki byğa 

w·wczas kwestionowana przez protestant·w, zatem rzeŦbň tň naleŨy takŨe traktowaĺ jako waŨny element 

orňŨa kontrreformacji poprzez sztukň. W okresie baroku takie przedstawienia Matki BoŨej stağy siň bardzo 

popularne w rzeŦbie i malarstwie. 

 Wedğug Ap 12,1 Maryja winna byĺ jeszcze obleczona w sğoŒce. Nie zostağo ono wyrzeŦbione, ale 

wystarczy spojrzeĺ na Bogurodzicň w sğoneczny dzieŒ, w godzinach popoğudniowych ï okaŨe siň, Ũe i ten 

warunek jest speğniony. 

 Napis poniŨej niszy z figurŃ Niepokalanej: DoMus aVrea InCarnatI et nobIs natI regIs qVI est 

ChristVs JesVs ï dom zğoty dla wcielonego i narodzonego nam kr·la, kt·rym jest Chrystus Jezus ma 

dwojakie znaczenie. Domem tym jest bowiem nie tylko wspaniağa ŜwiŃtynia krzeszowska, ale sama 

Maryja. PrzecieŨ Zbawiciel wedğug chrzeŜcijaŒskiego Credo przyjŃğ ciağo z Maryi dziewicy i stağ siň 

czğowiekiem. W litanii loretaŒskiej jedno z wezwaŒ kierowanych do Matki BoŨej brzmi: Domie zğoty - 

m·dl siň za nami. Wyr·Ũnione litery po zsumowaniu (uwzglňdniajŃc takŨe J ze sğowa JesVs jako cyfra 1) 

dajŃ 1728 ï datň rozpoczňcia budowy ŜwiŃtyni. 

 Po lewej stronie Maryi Niepokalanej mamy scenň Zwiastowania, znanŃ z ewangelii Ŝw. Ğukasza (Ğk 

1, 26-38). Maryja klňczy przed anioğem Gabrielem, Jej pierwszym czcicielem, kt·rego lewe skrzydğo jest 

rozğoŨone i wysuniňte do przodu, poza niszň i przed liniň fasady. Wyğamuje siň ono w ten spos·b jakby ze 

schematycznych ram. Dziňki temu scena ta nabiera wiňkszego wyrazu, jest bardzo dynamiczna. DuŨe 

znaczenie ma gra Ŝwiatğa sğonecznego i cieni. Podobnie jak w grupie Tr·jcy Ŝw. i tu moŨna m·wiĺ 

o romantyzmie w baroku. 

 Maryja klňczŃc, pochyla siň nad otwartŃ ksiňgŃ. Pod Jej lewŃ nogŃ leŨy rozciŃgniňty wŃŨ, raczej 

niemoŨliwy do zauwaŨenia bez lornetki, przypomina bowiem jakŃŜ ozdobnŃ dekoracjň, np. brzeg 

poduszki. NawiŃzuje to do popularnego od Ŝredniowiecza przedstawiania w malarstwie i rzeŦbie obok 

Zwiastowania takŨe sceny grzechu pierworodnego. To, co Ewa popsuğa, Maryja teraz naprawi. WŃŨ ï 

symbol grzechu i szatana jest tu deptany, bo przecieŨ Matki BoŨej nie imajŃ siň Ũadne grzechy. Nad 

BogurodzicŃ przedstawiony jest jeszcze Duch św. w postaci goğňbicy stosownie do sğ·w archanioğa 

Gabriela: Duch św. zstŃpi na Ciebie i moc NajwyŨszego osğoni Ciň (Ğk 1, 35). RzeŦba Ducha św. jest 

raczej trudna do rozpoznania, poniewaŨ wykonano jŃ (podobnie jak i inne dekoracje fasady) z piaskowca, 

a zatem nie ma koloru biağego. Cağej tej scenie towarzyszy widoczny poniŨej napis: AIt eI GabrIeL: Ave 

gratIa pLena eCCe ConCIpIes et parLes et fILIVs aLtIssIMI VoCabItVr - rzekğ Jej Gabriel: witaj Ğaski 

peğna, oto poczniesz i porodzisz i Synem NajwyŨszego zostanie nazwany. Wyr·Ũnione litery po 

zsumowaniu utworzŃ 1733 ï datň zakoŒczenia budowy ŜwiŃtyni. 
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 Scena Nawiedzenia ï spotkania Maryi z krewnŃ, Ŝw. ElŨbietŃ (Ğk 1, 39-56) znajduje siň na prawo od 

Niepokalanej. Napis poniŨej oznajmia, iŨ ElŨbieta powiedziağa: niech bňdzie bğogosğawiony owoc Twojego 

Ũywota. A ğono twoje, stos pszenicznego ziarna otoczony wiankiem lilii (DIXIt ELIsabeth sIt beneDICtVs 

VentrIs tVI. Et Venter tVVs aCerVVs trItICI VaLLatVs LILIIs). Pierwsze zdanie to Ğk 1,42 natomiast 

drugie pochodzi z PieŜni nad PieŜniami (PnP 7,3). Z ziarna pszenicznego powstaje chleb, kt·ry 

wsp·ğczeŜnie, w czasie mszy Ŝw., zmienia siň w ciağo Chrystusa. Lilia - piňkny i biağy kwiat jest symbolem 

niewinnoŜci, czystoŜci i dziewictwa, natomiast Maryja, jedyna spoŜr·d matek, pozostağa dziewicŃ. Jako 

jedyna bez grzechu pierworodnego poczňta zakwitğa wŜr·d cierni i ost·w rodzaju ludzkiego. Wyr·Ũnione 

litery jako chronostych tworzŃ takŨe datň 1733. 

 Nie wszystkie rzeŦby na fasadzie sŃ dziŜ oryginalne. Pierwotnie figury ze scen Zwiastowania i Nawiedzenia oraz niekt·re 

czňŜci Cherubin·w (pas Cherubin·w na rys. 1) wykonane byğy z czerwonego piaskowca z rejonu Krzeszowa. Zawiera on 

glaukonit - minerağ z grupy ğyszczyk·w, a okazağ siň on mağo odporny na mr·z i wodň. W latach 30. XX w. czňŜci posŃg·w z 

niego wykonane zaczňğy odrywaĺ siň i spadaĺ. Dlatego teŨ w latach 1939-44 wykonano kopie figur w scenach bocznych z 

MaryjŃ w szarym piaskowcu. Pozostawiono oryginalnego Ducha św. w Zwiastowaniu oraz Immaculatň - to sŃ dziŜ jedyne 

rzeŦby w 100% oryginalne. Cherubinom zmieniono torsy, zachowano natomiast ich pierwotne skrzydğa. Nowe rzeŦby wykonali 

dwaj berliŒscy rzeŦbiarze Feuermann i Birr, zaŜ detale kamieniarskie dostarczyğa firma Zeidler & Wimmel z Bolesğawca. Firma 

ta dziağa do dziŜ w Niemczech i uŨywa tych samych gmerk·w - znak·w kamieniarskich (znajdujŃ siň one na figurach). 

Piaskowiec pochodziğ z Rakowic Wielkich i ŧerkowic koğo Lw·wka ślŃskiego. Relikty oryginalnych rzeŦb zakopano wtedy 

w ziemi na terenie klasztoru. Wydobyto je w latach 80. XX w. i w·wczas przed bazylikŃ byğ eksponowany tors jednego 

z Cherubin·w. Od roku 2005 stoi on po lewej stronie drogi prowadzŃcej do ŜwiŃtyni. Podczas konserwacji fasady w latach 

1978-86 usuniňto z rzeŦb szkodliwe nawarstwienia, odsolono je i przeprowadzono tzw. hydrofobizacjň - uodpornienie ich 

powierzchni na dziağanie wody przez nağoŨenie warstwy zabezpieczajŃcej. Dokonano teŨ rekonstrukcji metalowych fartuch·w z 

napisami pod scenami  MaryjŃ - ich autorem jest prof. Janusz Krauze z Wydziağu Sztuk Piňknych Uniwersytetu Mikoğaja 

Kopernika w Toruniu. 

 RzeŦby Maryi i ElŨbiety nie majŃ dğoni. W latach 60. i na pocz. lat 70. XX w. rňce obu postaci byğy kompletne. CzyŨby nie 

uzupeğniono ich podczas konserwacji w latach 80, czy teŨ ubytek nastŃpiğ juŨ po roku 1992 ?  W roku 2010 planowana jest 

nowa konserwacja fasady i uzupeğnienie tych brak·w. 

 

   4.2.2.4   SzeŜĺ anioğk·w - geniuszy 

 SzeŜĺ figurek o wys. 2,0 - 2,5 m rozmieszczonych w dw·ch grupach po trzy, symetrycznie po dwu 

stronach fasady, trochň poniŨej scen z MaryjŃ, po bokach napisu, pod przedstawieniem Immaculaty. 

OkreŜlajŃ one bliŨej cechy majŃcego siň narodziĺ Mesjasza. KaŨdy anioğek trzyma owalnŃ tarczň z tekstem 

ï jednym z Jego przymiot·w. Cechy te wprowadzajŃ juŨ do wnňtrza ŜwiŃtyni, a konkretnie do wielkiego 

cyklu malowideğ na stropie w nawie gğ·wnej. SŃ to okreŜlenia z ksiňgi proroka Izajasza (Iz 9, 5): 

Admirabilis, Consiliarius, Deus, Fortis, Pater futuri saeculi i Princeps Pacis. KolejnoŜĺ ich jest jednak 

pokazana naprzemiennie: najpierw od Ŝrodka i lewej strony widza, potem na prawo od Ŝrodka, zn·w na 

lewo, itd. KaŨda figurka ma takŨe wğasne atrybuty, kt·re sŃ tu szczeg·lnie wyszukane, moŨna powiedzieĺ, 

Ũe przeznaczone juŨ nie dla zwykğych wiernych, ale dla wyrafinowanych koneser·w. SiňgajŃ one do 

gğňbokich warstw symboliki i to nie tylko chrzeŜcijaŒskiej. Do ich zauwaŨenia i odczytania przydatna jest 

lornetka, mimo doŜĺ bliskiej odlegğoŜci. 

 Geniusz Admirabilis ï Przedziwny ma w oczach bğyskawice, kt·rymi moŨe ciskaĺ jak grecki Zeus. 

MogŃ one oznaczaĺ wielkŃ energiň i skutecznoŜĺ sğowa boŨego. W prawej rňce trzyma koğo czasu z 

dwoma znakami zodiaku: bliŦniak·w i raka, Dlaczego akurat te? Ot·Ũ w znaku bliŦniŃt  6 VI 1728  

nastŃpiğo poğoŨenie kamienia wňgielnego pod budowň tej ŜwiŃtyni, a w znaku raka  3 VII 1735  dokonağa 

siň jej konsekracja. Z kolei w konstelacji nastňpnego po raku znaku lwa, 9 VIII 1292 przybyğa z 

Henrykowa do Krzeszowa pierwsza grupa cysters·w. MoŨe temu odpowiadaĺ gryf w herbie opat·w 

krzeszowskich, jednak herb taki na fasadzie nie wystňpuje. 

 Figurka Consiliarius ï czyli Doradca lub RzŃdzŃcy ma narzucony na ramiona pğaszcz. Depce kajdany 

a prawym kolanem przyciska leŨŃce ukoŜnie fasces ï wiŃzkň r·zeg, kt·ra w staroŨytnym Rzymie 

oznaczağa wielkŃ wğadzň konsul·w wraz z prawem do ogğaszania wyrok·w. To w gruncie rzeczy symbole 

przemocy. Anioğek gardzi jednak nimi, poniewaŨ lewŃ rňkŃ podtrzymuje leŨŃcŃ na jego gğowie ksiňgň z 

siedmioma pieczňciami. Pokazuje zatem znak boskiej wiedzy i mŃdroŜci, jaka powinna byĺ podstawŃ do 

sprawowania takŨe wğadzy Ŝwieckiej. 

 Ksiňga zapieczňtowana na siedem pieczňci w Ap 5-8 zawiera tajemnicň woli boŨej co do przyszğoŜci Ŝwiata. Po otwarciu 

ostatniej pieczňci anioğowie dmŃ w siedem trŃb, co zapowiada ostateczne wprowadzenie kr·lestwa boŨego. 
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 Postaĺ Deus ï B·g  oparğa prawŃ nogň na ksiňŨycu, a lewŃ na podobiŦnie sğoŒca. Miňdzy nimi 

znajdujŃ siň obğoki i gwiazdy, razem niestety sğabo widoczne, poniewaŨ sŃ raczej pğaskie. Na szyi widaĺ 

ğaŒcuszek z tr·jkŃtem ï znakiem Boga w Tr·jcy Ŝw. jedynego. Wszystko to razem Ŝwiadczy, Ũe B·g jest 

stw·rcŃ cağego wszechŜwiata. 

 Anioğek Fortis ï Mocny ma na sobie pancerz rycerski i heğm. Jego lewe ramie wsparte jest na 

kolumnie ï symbolu potňgi, natomiast obok prawej stopy widaĺ dymiŃcŃ i pňkniňtŃ kulň. Oznacza ona 

zapewne przemijalnoŜĺ Ŝwiata wobec potňgi i siğy Boga. 

 Personifikacja przymiotu Pater futuri Saeculi - Ojciec  przyszğego wieku ma na gğowie koronň. To nie 

tylko symbol wğadzy kr·lewskiej, ale takŨe nieŜmiertelnoŜci. Tarcza jest tu wsparta na klepsydrze ï 

zegarze piaskowym, znaku przemijalnoŜci czasu. Zegar ten wskazuje jeszcze coŜ wiňcej: w swojej dolnej 

czňŜci stan pustki, przeobraŨajŃcej siň powoli w stan nasycenia, w miarň przesypywania siň piasku. G·rnŃ 

jego czňŜĺ moŨna zatem por·wnaĺ z ZiemiŃ i doczesnoŜciŃ, dolnŃ natomiast z Niebem i wiecznoŜciŃ. 

U st·p tej rzeŦby zauwaŨyĺ moŨna jeszcze czaszkň okrytŃ pğ·tnem ï symbol ludzkiej ŜmiertelnoŜci. 

A zatem atrybuty znikomoŜci tego Ŝwiata sŃ tu zestawione ze znakami oczekiwanej, przyszğej chwağy. 

 Princeps pacis ï KsiŃŨň Pokoju. Ten anioğek ma narzucony pğaszcz spiňty na piersi, a na gğowie mitrň 

ksiŃŨňcŃ z krzyŨem. U jego st·p leŨy r·g obfitoŜci z kğosami zb·Ũ i r·Ũnymi owocami ï symbolami 

dobrobytu, jaki niesie ze sobŃ pok·j. 

 W Ŝrodku fasady, powyŨej duŨego okna, sŃ jeszcze, ukryte trochň pod wystajŃcym gzymsem, dwa 

mniejsze putta dŦwigajŃce banderolň z rokiem 1733 i monogramem IAG ï Innocentius Abbas 

Grissoviensis ï na czeŜĺ opata krzeszowskiego Innocentego Fritscha. On to rozpoczŃğ wielkie dzieğo 

budowy tej ŜwiŃtyni, on teŨ szczeg·lnie upodobağ sobie fragment ksiňgi proroka Izajasza (Iz 9, 1-6) i 

Ũyczyğ sobie aby wyliczone tam cechy majŃcego siň narodziĺ Mesjasza zostağy w dekoracji fasady oraz 

wewnŃtrz ŜwiŃtyni rozwiniňte. Niestety opat ten zmarğ 28 IX 1734 i nie doczekağ jej konsekracji. 

 

 

 4.2.2 Strefa dolna 

 Znajduje siň tu szeŜĺ duŨych posŃg·w, kaŨdy ponad 3 m wys., podzielonych podobnie jak anioğki ï 

geniusze, na dwie grupy po trzy osoby, po obu stronach Ŝrodkowego wejŜcia do ŜwiŃtyni, ale nieco 

powyŨej. OsiŃ symetrii jest dla niej okno ponad portalem. RzeŦby wyliczymy tu w podobnej kolejnoŜci, 

jak figurki geniusz·w, takŃ bowiem chronologiň wyznaczajŃ przymioty Admirabilis, Consiliarius, ... 

znajdujŃce siň nad nimi. Jest to dodatkowo uzasadnione tym, Ũe postacie z lewej reprezentujŃ Stary 

Testament lub starŃ reguğň zakonnŃ ï benedyktyŒskŃ, a osoby po stronie prawej to Nowy Testament i 

nowa reguğa - cysterska. 

MojŨesz. Wsparty jest on prawŃ rňkŃ na dw·ch tablicach z przykazaniami. LewŃ rňkň wznosi do g·ry, w 

kierunku Boga Ojca 35 m powyŨej. Ma to ostrzegaĺ wchodzŃcych do koŜcioğa przed przekraczaniem 

przykazaŒ boŨych. U st·p patriarchy leŨy zwiŃzany baranek ï znak krwawych ofiar starego przymierza. 

św. Grzegorz. To papieŨ Grzegorz I, kt·remu nadano przydomek Wielki z powodu waŨnoŜci 

przeprowadzonych przez niego reform. Byğ nastňpcŃ Ŝw. Piotra w latach 590- 604. Jest autorem wielu 

waŨnych pism, nowej liturgii mszy Ŝw., rozpowszechniğ Ŝpiew koŜcielny, nazwany p·Ŧniej gregoriaŒskim. 

PoğoŨyğ podwaliny pod przyszğe paŒstwo papieskie i jest zaliczany do tzw. czterech wielkich Doktor·w 

KoŜcioğa zachodniego. Tu ma na gğowie tiarň ï potr·jnŃ koronň uŨywanŃ przez papieŨy aŨ do lat 60. XX 

w. Na jego kolanie stoi podtrzymywana takŨe lewŃ rňkŃ wielka ksiňga. U st·p jego siedzi putto z duŨym 

kielichem ï symbolem ofiar nowego przymierza. KiedyŜ w lewej dğoni trzymağ dodatkowo potr·jny krzyŨ 

papieski. 

św. Benedykt. ZağoŨyciel zgromadzenia benedyktyn·w. Trzyma spisanŃ przez siebiň reguğň, na kt·rej 

widaĺ fragment tekstu: Vt In et ab oMnIbUs et IpsIs sIngVLIs gLorIfICetVr DeVus ï Aby przez wszystkich 

i przez kaŨdego z osobna byğ pochwalony B·g. To dlatego, Ũe duchowoŜĺ cysterska uksztağtowağa siň na tej 

regule. Chronostych w tym tekŜcie daje rok 1733. 

św. Bernard. To wprawdzie nie zağoŨyciel zgromadzenia cysters·w, ale ich najwaŨniejszy przedstawiciel, 

zwğaszcza w poczŃtkowym okresie historii zgromadzenia. Dziňki niemu mağo liczna wsp·lnota zaczňğa za 

sprawŃ nowych powoğaŒ rozrastaĺ siň w wielkŃ siğň. Przedstawiany jest on z atrybutami mňki paŒskiej. 
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Jest ich sporo, tu widzimy duŨy krzyŨ, o kt·ry Ŝwiňty siň wspiera. Do lat 60. XX w. byğa jeszcze trzcina 

lub ŨerdŦ zakoŒczonŃ gŃbkŃ, kt·rŃ wg Mt 27.48 jeden z Ũoğnierzy namoczyğ w occie i podağ umierajŃcemu 

na krzyŨu Chrystusowi do picia. 

św. Scholastyka. Siostra Ŝw. Benedykta reprezentuje tutaj ŨeŒskŃ gağŃŦ tego zgromadzenia. Kiedy jej brat 

zağoŨyğ sğynny klasztor na Monte Cassino, stworzyğa klasztor ŨeŒski w Plombariola - odlegğym o ok. 8 km 

od niego. W prawej dğoni trzyma goğŃbka oznaczajŃcego jej duszň.  

św. Ludgarda (Lutgarda). ŧyğa w Belgii w 1. poğ. XIII w. WstŃpiğa najpierw do benedyktynek, ale 

zasmucona ich obyczajami, przeszğa do cysterek - ŨeŒskiej gağňzi cysters·w. Jest prekursorkŃ naboŨeŒstwa 

do NajŜwiňtszego Serca Jezusowego i jednŃ z najbardziej znanych mistyczek Ŝredniowiecza.  
 W ikonografii jest przedstawiana zwykle jako postaĺ pod ukrzyŨowanym Chrystusem, kt·ry zdejmuje z krzyŨa swe 

ramiona i wyciŃga w jej kierunku lub nawet jŃ obejmuje. Tu stoi w stroju zakonnym pozornie bez innych atrybut·w. PrzyglŃda 

siň jednak swojej lewej dğoni, kt·rej palce majŃ ubytki lub sŃ pogrubione. Nie bez powodu jej dğoŒ jest zmieniona - to zrobiono 

rozmyŜlnie. św. Ludgarda byğa bowiem (wg niekt·rych Ŧr·değ) pod koniec Ũycia trňdowata. 

 Te szeŜĺ postaci stoi przy kolumnach, kt·re stwarzajŃ ğŃczniki z puttami-geniuszami strefy Ŝrodkowej, 

tak Ũe kaŨdej postaci odpowiada jeden z przymiot·w boskich. KiedyŜ na kolumnach znajdowağy siň 

jeszcze dodatkowe wersety z chronostychami. Zostağy one zapewne usuniňte podczas pierwszej renowacji 

fasady na poczŃtku XX w. 

 W Ŝrodku miňdzy dwoma grupami rzeŦb znajduje siň wejŜcie gğ·wne do koŜcioğa. Nad drzwiami 

zwraca uwagň bogata supraporta ponad portalem z duŨym kartuszem, zwieŒczonym koronŃ austriackich 

Habsburg·w. Napis w kartuszu nad portalem dotyczy wezwania ŜwiŃtyni: DOMUS GRATIAE S. MARIAE 

gğosi, Ũe to dom ğaski Ŝwiňtej Maryi. WiŃŨe siň on ideowo z grupŃ Tronu Ğaski w kondygnacji g·rnej na tej 

fasadzie. TuŨ nad drzwiami, na dolnym gzymsie tympanu umieszczono w roku 2001 zğote insygnia 

papieskie (tiara i dwa skrzyŨowane klucze) oraz napis BASILICA MINOR. 

 

 

 4.2.3 Tw·rcy fasady 

 Jest ich co najmniej trzech. Pierwszym i byĺ moŨe autorem projektu cağej fasady jest Ferdinand 

Maximilian Brokoff . To bodaj najwiňkszy rzeŦbiarz czeskiego baroku. ŧyğ w latach 1688-1735 a jego 

ojciec Johann Brokoff teŨ byğ znanym rzeŦbiarzem. Ferdinand Maximilian dziağağ w Pradze, Wiedniu i 

Wrocğawiu (nagrobek J. J. Wolfa w koŜciele Ŝw. ElŨbiety oraz rzeŦby w kaplicy elektorskiej katedry) a w 

Krzeszowie tworzyğ juŨ pod koniec swego Ũycia. Wykonağ on rzeŦby MojŨesza i Grzegorza oraz 

zaprojektowağ dalsze, co najmniej ze strefy dolnej. Zachowane dokumenty poŜwiadczajŃ takŨe udziağ 

Antona Dorazila i Georga Gode. 

 Anton Dorazil  (1695-1759) pisağ siň takŨe Dorasel i Doraziell. Zdobyğ wyksztağcenie w warsztacie F. 

M. Brokoffa, wraz z nim przybyğ w r. 1729 do Krzeszowa i pracowağ tu przez 30 lat aŨ do Ŝmierci. 

PoczŃtkowo nad figurami fasady, potem nad wystrojem wnňtrza (stalle, rzeŦby do oğtarzy, prospekt 

organowy oraz rzeŦby w mauzoleum). PoniewaŨ pracowağ gğ·wnie w drewnie i stiuku, dlatego wydaje siň, 

Ũe gğ·wnym wykonawcŃ rzeŦb fasady jest G. Gode.  

 Georg Gode (1707-1758) byğ synem wrocğawskiego rzeŦbiarza Johanna Ludwiga Gode. Ksztağcony u 

ojca, nastňpnie chyba w Pradze, od roku 1730 dziağağ w Krzeszowie. Wraz z Dorasilem zmarğ na szalejŃcŃ 

na przeğomie lat 1758/59 epidemiň tyfusu. 

 Brak jednak zachowanych dokument·w stwierdzajŃcych jednoznacznie tw·rc·w rzeŦb fasady, 

podobnie jak nic pewnego nie moŨna powiedzieĺ o autorze koncepcji architektonicznej cağej ŜwiŃtyni. 

 

 

4.3. ściany boczne i dach koŜcioğa 

 Z zewnŃtrz na bocznych Ŝcianach miňdzy oknami znajdujŃ siň podw·jne pilastry - na granicach przňseğ 

nawy. W naroŨnikach transeptu i prezbiterium widoczne sŃ kolumny wzmacniajŃce dodatkowo Ŝciany. 

DuŨy okap, tuŨ poniŨej dachu, ma ciekawe profilowanie i jest wysuniňty trochň przed liniň elewacji. Detal 

architektoniczny jest duŨo bogatszy na Ŝcianie p·ğnocnej niŨ poğudniowej. Wynika to stŃd, Ũe od poğudnia 

miağ przylegaĺ niezrealizowany do koŒca nowy klasztor i ta Ŝciana koŜcioğa miağa byĺ zasğoniňta. 
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 Wysoki dach ŜwiŃtyni jest typu mansardowego. To taki rodzaj dachu, w kt·rym g·rne poğacie sŃ 

ğagodne a dolne strome. 

 Jules Hardouin Mansart (ok. 1646 - 1708) - architekt w sğuŨbie Ludwika XIV, od 1689 byğ jego pierwszym architektem i 

kierowağ rozbudowŃ Wersalu. Od jego nazwiska pochodzi sğowo mansarda - inaczej facjatka lub wystawka - pomocnicze 

mieszkanie na strychu, wystajŃce z dachu oraz sam rodzaj dachu, kt·ry takie wykorzystanie strychu umoŨliwia. 

 Nad skrzyŨowaniem naw umieszczona jest sygnaturka z tzw. biskupim krzyŨem (dwa poprzeczne 

ramiona). U cysters·w oznaczağ on koŜci·ğ wyjňty spod wğadzy biskupa. 

 Na pğn. ramieniu transeptu umieszczono grupň rzeŦbiarskŃ: dwaj anioğowie przenoszŃ legendarny 

domek Matki BoŨej z Nazaretu do Loreto. Od tego domku jak od Ŧr·dğa Ŝwiatğa rozchodzŃ siň zğote 

promienie, na koŒcach kt·rych znajdujŃ siň piňcioramienne gwiazdy. Byğo ich pierwotnie 12, obecnie jest 

10. Domek usytuowany jest na ksiňŨycu, co odpowiada Ap 12, 1. Warto zwr·ciĺ uwagň na widoczne na 

Ŝcianie domku drzwi. ZnajdujŃ siň one po lewej stronie jego fasady - tak jak wejŜcie do kaplicy 

loretaŒskiej z wnňtrza ŜwiŃtyni, z lewego ramienia transeptu.  

 Po wsch. stronie dachu, nad prezbiterium a powyŨej dachu mauzoleum, znajduje siň druga duŨa grupa 

piaskowcowych rzeŦb. WŜr·d 5 os·b ğatwo rozpoznaĺ Chrystusa stojŃcego w Ŝrodku, na podwyŨszeniu 

i pod krzyŨem. Pozostağe cztery osoby (po dwie z kaŨdej strony Jezusa) interpretowano r·Ũnie: 

a) jako Adama, Ewň , ich syna Abla oraz kr·la Dawida. CağoŜĺ oznaczağaby w·wczas zejŜcie Chrystusa do 

Otchğani (...zstŃpiğ do piekieğ, ...) po ukrzyŨowaniu (opracowania niemieckie); 

b) sŃ to czterej apostoğowie, kt·rym ukazuje siň zmartwychwstağy Jezus [14, s. 63]; 

c) jest to Paruzja - powt·rne przyjŜcie Chrystusa na SŃd Ostateczny. Cztery pozostağe osoby to 

przedstawiciele czterech kontynent·w. To wiŃŨň siň ze scenami w prezbiterium bazyliki (dekoracja 

sklepienia i wielki obraz w oğtarzu gğ·wnym), nawiŃzuje do symboliki mauzoleum i poŜmiertnej drogi 

fundator·w opactwa (wiňcej o tym w p. 5.4) oraz ğŃczy siň z cmentarzem po wschodniej stronie ŜwiŃtyni. 

DziŜ historycy sztuki zgodnie skğaniajŃ siň do takiej interpretacji tej sceny. 

 Przyjňto r·wnieŨ, Ũe Paruzja stanowi ostatniŃ (numer XXXIII) stacjň kalwarii krzeszowskiej. 

 Niestety, obie te grupy rzeŦb sŃ dobrze widoczne tylko z daleka - aby je zobaczyĺ, trzeba wyjŜĺ nawet 

poza teren opactwa i obejŜĺ bazylikň od p·ğnocy i wschodu uliczkami Krzeszowa. MoŨna teŨ w tym celu 

wybraĺ siň do Parku Miniatur w Kowarach i obejrzeĺ model bazyliki krzeszowskiej wraz z mauzoleum 

Piast·w w skali 1:25. Warto ï poniewaŨ oglŃda siň go tam jak z lotu ptaka, a jest on dopracowany do 

szczeg·ğ·w. 

 

 

 

 

 4.4. Opis wnňtrza 

   4.4.1 Uwagi og·lne 

 KoŜci·ğ zbudowany na planie krzyŨa ğaciŒskiego jest orientowany, tzn. jego nawa ma kierunek 

wsch·d-zach·d  a prezbiterium z oğtarzem gğ·wnym usytuowane jest po wschodniej stronie. 

Czteroprzňsğowa nawa stanowi dğuŨsze ramiň krzyŨa, transept (nawa poprzeczna) jest jej r·wny co do 

szerokoŜci, prezbiterium jest zamkniňte p·ğkoliŜcie. Pod wzglňdem ukğadu przestrzennego ŜwiŃtyniň 

zalicza siň do typu budowli emporowo-halowej: jednonawowe wnňtrze z rzňdami kaplic i emporami nad 

nimi. ściany oddzielajŃce te kaplice speğniajŃ rolň analogicznŃ do przyp·r w budowlach gotyckich, tyle 

tylko, Ũe zostağy one wsuniňte do Ŝrodka. Nie ma przez te Ŝciany przebiĺ na poziomie podğogi - kaplice 

boczne nie sŃ tu ze sobŃ poğŃczone (gdyby tak byğo mielibyŜmy typ emporowo-bazylikowy, tak jest w 

koŜciele Ŝw. J·zefa). 

 W cağoŜci ukğadu przestrzennego zwracajŃ uwagň liczne linie krzywe (np. falujŃce balustrady) oraz 

niemal zupeğny brak linii prostych. Te ostatnie, jeŜli wystňpujŃ, to czňsto sŃ kilkakrotnie ğamane. Pilastry 

zwykle ustawione sŃ skoŜnie (np. w naroŨnikach transeptu). Sklepienia wznoszŃ siň ku g·rze jak Ũagle, na 

kt·re napiera wiatr. StŃd zresztŃ wywodzi siň ich nazwa: sklepienia Ũaglaste. W sumie wraz z rzeŦbŃ i 

namalowanymi scenami, daje to efekt ciŃgğego ruchu. Sklepienie podzielone jest pasami - gurtami na 

mniejsze pola. OdpowiadajŃ one podziağowi na przňsğa oraz oddzielajŃ namalowane na sklepieniu sceny. 
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 Do ogromnej bryğy koŜcioğa doğŃczone jest od wschodu mauzoleum Piast·w i kaplica Marii 

Magdaleny z Grobem PaŒskim. Ta ostatnia ustawiona jest nieco niŨej, jako Ũe teren, na kt·rym stoi 

budowla, opada w kierunku rzeki Zadrny. 

 

  

   
Rys. 2. Przekr·j przez Ŝrodek nawy i rzut bazyliki krzeszowskiej. Rysunki wg H. Dziurli [15]. 

 

 

 Wymiary budowli sŃ imponujŃce. Sam koŜci·ğ ma dğugoŜĺ 80,55 m  wewnŃtrz, a zewnňtrznie ok. 86 

m. Razem z mauzoleum (24,20 m) i kaplicŃ Marii Magdaleny (13,40 m) zewnňtrzna jego dğugoŜĺ to 

118,15 m. WysokoŜĺ zewnňtrzna do kalenicy dachu to 35 m. WewnŃtrz ŜwiŃtyni szerokoŜĺ nawy razem z 

kaplicami bocznymi wynosi 29,15 m, zaŜ szerokoŜĺ transeptu  48,8 m. WysokoŜĺ nawy mierzona do 

szerokich gzyms·w koŒczŃcych pilastry miňdzy bocznymi kaplicami to ok. 15 m, wysokoŜĺ sklepieŒ 

w gurtach to 21,64 m  a w wysklepkach do 23,34 m. Na skrzyŨowaniu z transeptem wysokoŜĺ nawy osiŃga 

swŃ wartoŜĺ maksymalnŃ  25,70 m. ĞŃczna kubatura koŜcioğa, mauzoleum i kaplicy to aŨ  117 210 m
3
, 

przy czym na wnňtrze ŜwiŃtyni przypada ok.  65 000 m
3
. 
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 Jak juŨ wspomniano krzeszowski koŜci·ğ opacki naleŨy do najwspanialszych osiŃgniňĺ p·Ŧnego 

baroku na Ŝwiecie. W jego wnňtrzu architektura, rzeŦba, malarstwo i boczne Ŝwiatğo oddziağujŃ na widza w 

spos·b wrňcz doskonağy. WraŨenia zmieniajŃ siň zaleŨnie od miejsca przebywania. DziŜ jest to ŜwiŃtynia 

parafialna i og·lnodostňpna, ale w XVIII w. tak nie byğo. Wtedy mieli tu na co dzieŒ dostňp jedynie 

zakonnicy, natomiast dla parafian drzwi otwierano tylko w czasie najwiňkszych ŜwiŃt: Wielkanocy, 

BoŨego Narodzenia, BoŨego Ciağa i ŜwiŃt maryjnych. W sumie ludnoŜĺ miağa tu prawo wstňpu najwyŨej 

przez kilkanaŜcie dni w roku (codziennie zaŜ moŨna byğo modliĺ siň w parafialnym koŜciele Ŝw. J·zefa). 

Dlatego wywoğywağo to podobny efekt, jak przysğowiowy zakazany owoc, o kt·rym przez wiňkszoŜĺ dni 

moŨna tylko pomarzyĺ. WraŨenia parafian sprzed 250 laty musiağy byĺ sporo wiňksze niŨ dziŜ z innych 

jeszcze powod·w. Wiemy bowiem, Ũe klasztor krzeszowski miağ ch·r i orkiestrň. Nie jest pewne, jak byğy 

one liczne, ale prawdopodobnie zestaw gğos·w i instrument·w byğ bogaty. śpiewacy i muzycy znajdowali 

siň zapewne na emporach nad bocznymi kaplicami i byĺ moŨe ich gğosy dochodziğy do sğuchaczy z 

r·Ũnych kierunk·w na zmianň. Dodatkowo Ŝpiewali teŨ zakonnicy obecni w czasie mszy w stallach. DziŜ 

tego niestety brak - sŃ tylko organy i czasem wystňpuje miejscowy ch·r. Warto zatem pamiňtaĺ, Ũe oprawa 

liturgii w XVIII w. byğa tutaj znacznie wiňksza i Ŝmiağo moŨna jŃ nazwaĺ theatrum sacrum. Niejako przy 

okazji realizowano postanowienia soboru trydenckiego co do kontrreformacji poprzez sztukň. 

 Por·wnanie do teatru jest uzasadnione, biorŃc pod uwagň rolň Ŝwiatğa w oddziağywaniu na widza. 

ŧaden z wczeŜniejszych okres·w w historii sztuki nie potrafiğ tak nim operowaĺ, jak uczyniğ to barok. 

Okna w bocznych kaplicach oraz na emporach, oddzielone wewnňtrznymi przyporami, dzielŃcymi cağŃ 

przestrzeŒ na przňsğa, speğniajŃ tu rolň takŃ samŃ, jak kulisy w teatrze. ZapewniajŃ oŜwietlenie sceny - w 

tym przypadku nawy i malowideğ na sklepieniu. JeŜli staniemy na osi symetrii koŜcioğa, blisko wejŜcia lub 

w rejonie oğtarza gğ·wnego i popatrzymy na koŜci·ğ wzdğuŨ, zauwaŨymy dobre oŜwietlenie wszystkiego, 

tylko Ũe Ŧr·değ tego Ŝwiatğa nie bňdzie widaĺ. Warto teŨ trafiĺ na dzieŒ, w kt·rym sğoŒce czňsto chowa siň 

na kr·tko za chmury i zobaczyĺ, jakie to wprowadza interesujŃce dodatkowe efekty i zmiany. Olbrzymie 

wnňtrze uksztağtowano tak, aby zapewniĺ malowidğom sklepiennym jak najlepsze oŜwietlenie. 

Intensywnym ich barwom przeciwstawia siň biel sztukaterii i pilastr·w. 

 Wedğug prof. Jana Wrabeca [16, s.26] w ksztağcie wnňtrza i jego wystroju moŨna odczytaĺ dobrze 

przemyŜlany wykğad o boŨym planie zbawienia ludzkoŜci. Wielka rola przypada tu Maryi, w kt·rej 

zamieszkağo Sğowo Wcielone. StŃd wynikajŃ nazwy Domus Aurera i Domus Gratiae S. Mariae. 

W gğ·wnym cyklu malowideğ sklepiennych widaĺ jak Bogurodzica uczestniczy w realizacji tego boskiego 

zamierzenia. Musiağo siň to jednak dokonaĺ poprzez krzyŨ - plan koŜcioğa. W trzech kr·tkich ramionach 

tego krzyŨa umieszczono trzy mağe, ale cenne pamiŃtki, starsze od ŜwiŃtyni: cudowny obraz Matki BoŨej 

(p. 4.4.3.3), figurkň Chrystusa Emmanuela (p. 4.4.5.4)  i krucyfiks z Wierzbnej (p. 4.4.6). 

 Pierwotnie byğa to ŜwiŃtynia klasztorna. Dlatego teŨ jej przebogaty wystr·j i ukryte w nim treŜci nie sŃ 

juŨ takie proste, jak w koŜciele Ŝw. J·zefa. Tu ich odbiorcami mieli byĺ przede wszystkim zakonnicy 

ksztağceni w teologii i znawcy sztuki. Symbolika jest tutaj bardzo gğňboka, czňsto nieğatwa do odczytania 

dla wsp·ğczesnych turyst·w i pielgrzym·w. 

 

 

   4.4.2 Gğ·wny cykl fresk·w i jego tw·rcy 

 WiňkszoŜĺ malowideğ Ŝciennych jest dzieğem Georga Wilhelma Neunhertza. Z zachowanych doku-

ment·w wynika, Ũe wraz z nim pracowağy przy tym tylko dwie osoby: Andreas Maywald z Kğodzka 

i Johann Hausdorf. Wydaje siň jednak, Ũe musiağ wspomagaĺ ich przynajmniej jeszcze jeden malarz: 

Johann Franz Hoffmann - zwğaszcza w iluzyjnej architekturze, a i to chyba jeszcze mağo os·b, biorŃc pod 

uwagň ogrom prac i doŜĺ kr·tki czas ich wykonania - tylko dwa lata. Malowidğa sŃ wykonane dwoma 

technikami: al fresco  oraz  al secco,  czyli na surowym (mokrym) tynku  oraz  na suchym. 

 Georg Wilhelm Neunhertz (1689-1749) urodziğ siň we Wrocğawiu w rodzinie mieszczaŒskiej juŨ dğugo tu mieszkajŃcej. 

Ojciec jego byğ przeciňtnym malarzem-portrecistŃ na dworze ksiňcia kardynağa Friedricha von Hessen und Darmstadt. Matka - 

Maria Magdalena byğa c·rkŃ samego Michaela Willmanna, a w rodzinie malarstwem trudniğo siň jeszcze kilka os·b. Po Ŝmierci 

rodzic·w (ojciec w 1689, matka w 1694) jego wychowaniem i ksztağceniem zajmowağ siň dziadek, a po jego Ŝmierci pasierb 

Willmanna - Johann Christoph Liġka. Byli oni pierwszymi mistrzami naszego tw·rcy. Po Ŝmierci Willmanna i Liġki w 1712 

roku 23-letni Neunhertz przejŃğ lubiŃski warsztat malarski ï powstağy tam w·wczas obrazy dla Legnicy, środy ślŃskiej, 

Strzelina i Wilkszyna (znane i zachowane dzieğa). Pierwsze duŨe zam·wienie G. W. Neunhertz otrzymağ od benedyktynek z 

Lubomierza i w latach 1724-28 wykonağ tam polichromiň na sklepieniach koŜcioğa. W Krzeszowie od VII 1732 przez 2,5 roku 

stworzyğ kolosalny cykl fresk·w - najwiňksze dzieğo swego Ũycia. Potem pracowağ dla klasztor·w (ŧagaŒ, Bolesğawiec, LŃd), 
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w roku 1738 ponownie w Krzeszowie maluje sceny na kopuğach mauzoleum Piast·w. Nastňpnie dziağağ w Pradze (koŜci·ğ na 

Strachovie) i w Wielkoposce (koŜci·ğ w Gostyniu). Jego dekoracje w Czechach sŃ jeszcze w Rychnovie nad Knǝģnou 

i Kolodǝjach nad LuģnicŃ. Miağ teŨ kilka zam·wieŒ Ŝwieckich z Polski: w Rydzynie (plafon w sali balowej na zamku) oraz 

w Warszawie i w Grodnie (dziŜ to juŨ BiağoruŜ). Jest przede wszystkim tw·rcŃ monumentalnych dekoracji freskowych 

i ostatnim przedstawicielem sğynnej w cağej Europie lubiŃskiej szkoğy malarstwa. Nie osiŃgnŃğ za Ũycia takiej sğawy, co jego 

dziadek, ale dziŜ uwaŨa siň go za jednego z najwaŨniejszych p·Ŧnobarokowych artyst·w-malarzy w naszej czňŜci Europy. 

 Johann Franz Hoffmann. Ur. w 1699 lub 1701 w Kğodzku, zmarğy w 1766 w Krzeszowie uczyğ siň malarstwa u 

morawskiego mistrza iluzji Johanna Christopha Handkego - w jego warsztacie tworzyğ w rejonie OğomuŒca. Od roku 1730 

mieszka w Krzeszowie. OŨeniğ siň tu z wdowŃ po wğaŜcicielu karczmy i aŨ do 1737 zachowane Ŧr·dğa nazywajŃ go Kretschmer 

lub Oberkretschmer. Jego szynk chňtnie odwiedzağ Peter Brandl. Zapewne Hoffmann przejŃğ od niego nieco doŜwiadczeŒ, ale 

raczej nie byğ jego pomocnikiem, na pewno zaŜ wspomagağ Neunhertza w tworzeniu pozornej architektury, poniewaŨ ten 

nigdzie poza Krzeszowem nie zastosowağ na tak duŨŃ skalň iluzji. Nie mamy wprawdzie zachowanych na ten temat 

dokument·w, ale dalsze potwierdzone prace Hoffmanna (iluzyjna architektura w koŜciele Ğaski w Jeleniej G·rze z roku 1734, 

malowidğa w kaplicach dworskich w Sarnach i ścinawce średniej w latach 1737-38) wyraŦnie na to wskazujŃ. W roku 1736 

namalowağ jeszcze 2 obrazy dla koŜcioğa Ŝw. Jana w Jeleniej G·rze - Cieplicach, ok. 1740 dwa pğ·tna dla Wambierzyc (jedno 

nie zachowane) a w 1760 namalowağ dla krzeszowskiej bazyliki obraz 14 orňdownik·w - wspomoŨycieli. 

 Najwiňksze malowidğa na sklepieniach nawy gğ·wnej sŃ artystycznym rozwiniňciem fragmentu 9. 

rozdziağu ksiňgi proroka Izajasza. Chodzi tu gğ·wnie o 6. werset, w kt·rym wyliczone sŃ cechy majŃcego 

siň narodziĺ Mesjasza. Sğowa te zapisane po raz pierwszy 700-740 lat przed narodzinami Chrystusa warto 

tu przytoczyĺ. SŃ one czytane w koŜciele rzymsko-katolickim w czasie pasterki, nocnej mszy Ŝw., 

rozpoczynajŃcej okres BoŨego Narodzenia (Iz 9, wersety 1 i 5-6): 

 Nar·d kroczŃcy w ciemnoŜciach ujrzağ ŜwiatğoŜĺ wielkŃ: nad mieszkaŒcami kraju mrok·w Ŝwiatğo 

zabğysğo. (...) Albowiem  Dzieciň nam siň narodziğo, Syn zostağ nam dany. Na jego barkach spoczňğa 

wğadza. Nazwano Go imieniem: Przedziwny, Doradca, B·g Mocny, Ojciec Przyszğego Wieku, KsiŃŨň 

Pokoju. Wielkie bňdzie Jego panowanie w pokoju bez granic na tronie Dawida i nad Jego kr·lestwem, 

kt·re On umocni prawem i sprawiedliwoŜciŃ odtŃd i na wieki. ŧarliwa miğoŜĺ Pana Zastňp·w tego 

dokona. Zamiast Ojciec Przyszğego Wieku Biblia TysiŃclecia [47] podaje Odwieczny Ojciec.  

 Szczeg·lnie rozwaŨağ je opat Innocenty Fritsch i postanowiğ, Ũe muszŃ one zostaĺ w dekoracji nowej 

ŜwiŃtyni zaznaczone. Chodziğo zwğaszcza o przymioty: Przedziwny, Doradca, ... po ğacinie: Admirabilis, 

Consiliarius, Deus, Fortis, Pater Futuri Saeculi i Princeps Pacis. JuŨ na fasadzie zostağy one 

uwidocznione ale dopiero w malowanych scenach sŃ w peğni rozwiniňte.  Ich poğoŨenie pokazuje rys. 3. 

 

 

  
 Rys. 3.  Proponowana kolejnoŜĺ zwiedzania bazyliki Matki BoŨej.   

1 ï fresk Admirabilis,  2 ï fresk Consiliarius,  3 fresk Deus,  4 ï fresk Fortis,  5 ï fresk Pater futuri 

saeculi,   6 ï poğudniowe ramie transeptu,   7 ï fresk Princeps Pacis,   8 ï oğtarz gğ·wny,   9 ï stalle, 

10 ï p·ğnocne ramiň transeptu. 
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   4.4.2.1   Admirabilis - przedziwny, cudowny lub godny podziwu 

 Dekoracja pierwszego przňsğa nawy przy organach jest najbogatsza w szczeg·ğy i symbole. CentralnŃ 

scenŃ jest tu objawienie Adamowi i Ewie wybranej przez Boga Maryi, kt·ra naprawi grzech wğaŜnie przez 

nich popeğniony. Niepokalana trzymana przez Boga-Ojca za rňkň, ma na sobie szatň w kwiatach, pod 

stopami sierp ksiňŨyca. U Boga-Ojca na rňkawie prawego ramienia moŨna zauwaŨyĺ monogram IHS - 

znak Syna BoŨego, jeszcze nie narodzonego i nie wcielonego. Scena ta rozgrywa siň w raju, a wiňc wg 

tradycji ok. 4000 lat przed narodzinami Syna, ale przecieŨ dla Boga nie ma rzeczy niemoŨliwych, jest On 

wszak Przedziwny. Tr·jcň dopeğnia Duch Ŝw. w postaci goğňbicy. Postacie te otacza gwiaŦdzisty krŃg, a w 

jego Ŝrodku, blisko gğ·w Boga i Maryi panuje najwiňksza jasnoŜĺ, jakby od majŃcego zaraz wzejŜĺ i 

zabğysnŃĺ sğoŒca. Odpowiada to wizji apokaliptycznej niewiasty obleczonej w sğoŒce (Ap 12,1). Zdaje siň 

to teŨ potwierdzaĺ napis powyŨej gwiaŦdzistego krňgu, pochodzŃcy z ksiňgi Eklezjasty (MŃdroŜci Syracha 

- Syr 43,2): Vas admirabile, opus excelsi. Jego dosğowne tğumaczenie brzmi: naczynie przedziwne, dzieğo 

najwyŨszego. Jednak cağy ten werset jest dğuŨszy i dotyczy sğoŒca: Widok wschodzŃcego sğoŒca m·wi, Ũe 

jest ono czymŜ najbardziej godnym podziwu, dzieğem NajwyŨszego. Maryja i sğoŒce zostağy tu zatem 

potraktowane jednakowo. Skoro Chrystus jest Ŝwiatğem Ŝwiata, skoro BoŨe Narodzenie obchodzimy tuŨ po 

przesileniu zimowym, to i Maryja moŨe byĺ nazwana sğoŒcem - Ŧr·dğem Ŝwiatğa Chrystusa. ZauwaŨmy 

jeszcze, Ũe sğowo  Vas  moŨna traktowaĺ jako skr·t: widok przedziwnego sğoŒca.  

 MoŨliwe jest jeszcze jedno wyjaŜnienie tego sğowa. Wedğug tzw. ewangelii Bartğomieja, (apokryfu Nowego Testamentu) 

archanioğ Gabriel przy Zwiastowaniu miağ pozdrowiĺ Maryjň sğowami: Raduj siň ğaski peğna, naczynie wybrane!  

 Na lewo od Boga-Ojca, pod rajskim drzewem poznania dobra i zğa, przedstawieni sŃ Adam i Ewa. 

Adam ma dğoŒ zakutŃ w kajdany grzechu przez Ŝmierĺ - szkielet stojŃcy za jego plecami. Uwaga! stojŃc w 

Ŝrodku nawy, pod emporŃ organowŃ, nie widaĺ Ŝmierci. Jest ona zasğoniňta przez rzeŦbň duŨego anioğa z 

instrumentu. Protoplasta rodzaju ludzkiego stara siň zerwaĺ te pňta, jednŃ rňkň juŨ czňŜciowo oswobodziğ, 

gğowň odwraca w stronň Maryi. Ewa trzyma w obu rňkach zerwany i zakazany owoc. Patrzy naŒ jak na coŜ 

bardzo cennego, niemal jak matka na wğasne dziecko, a do Boga i Maryi jest odwr·cona tyğem. Oto, jak 

moŨna byĺ zafascynowanym grzechem i nie widzieĺ (a moŨe nie chcieĺ widzieĺ - to jeszcze gorzej) Boga! 

Wok·ğ drzewa owiniňty jest wŃŨ ze skrzydğami nietoperza o twarzy kobiecej. PoniŨej naszych prarodzic·w 

znajdujŃ siň lew i lwica. SŃ one alegoriami pary pierwszych ludzi - odtŃd mňŨczyzna musi byĺ silny jak 

lew, bo w trudzie bňdzie zdobywağ poŨywienie dla siebie (Rdz 3, 17-19). 

 Wok·ğ drzewa widaĺ sylwetki jeszcze innych rajskich zwierzŃt, najğatwiej spoŜr·d nich rozpoznaĺ 

ptaki. Po lewej stronie unosi siň duŨy orzeğ, jakby chciağ walczyĺ z wňŨem na drzewie. Orzeğ walczŃcy z 

wňŨem jest znany z mitologii i literatury antycznej a w chrzeŜcijaŒstwie stağ siň symbolem Chrystusa 

pokonujŃcego szatana. Nieco pod nim (tu zaczyna juŨ siň scena boczna, dotyczŃca cysters·w) na cokole 

lub bramie siedzŃ dwa mniejsze ptaki - papugi - moŨna je odczytaĺ jako symbol gadatliwoŜci. Wskazuje to 

na okropne skutki dialogu Ewy z wňŨem.  

 Na prawo od Maryi strefa gwiazd jest szersza i przechodzi przez szerokŃ i wielokolorowŃ zasğonň 

trzymanŃ przez anioğa. Warto tu przytoczyĺ dalszy werset Syracha (Syr 43,6): WspaniağoŜĺ gwiazd jest 

piňknoŜciŃ nieba, bğyszczŃcŃ ozdobŃ na wysokoŜciach Pana. Dalej na prawo przytulajŃ siň do siebie 

SprawiedliwoŜĺ (Justitia) z mieczem i wagŃ w dğoniach oraz Pok·j (Pax) z gağŃzkŃ oliwnŃ. Aby bowiem 

Sğowo mogğo staĺ siň Ciağem, wedğug Ps 85,11 majŃ siň one ucağowaĺ ze sobŃ. 

 Po bokach przedstawienia Admirabilis pokazane sŃ poczŃtki zgromadzenia cysters·w. Po stronie 

p·ğnocnej widaĺ napis: Transibo in locum tabernaculi admirabilis - przejdň na miejsce przedziwnego 

przybytku (Ps 42,5). W scenie powyŨej pokazana jest grupa zakonnik·w ze Ŝw. Robertem z Molesmes, 

podnoszŃcym do g·ry obrŃczkň - znak duchowych zarňczyn z MatkŃ BoskŃ. WğaŜnie opuŜcili oni sw·j 

dotychczasowy klasztor benedyktyŒski i poszukujŃ surowszego Ũycia. Na ich twarzach dostrzec moŨna 

rozpacz, spowodowanŃ zapewne brakiem nowych powoğaŒ. Jednak na tle wielokolorowej zasğony, sporo 

powyŨej alegorii Justitia i Pax zauwaŨamy gğ·wkň mağego dziecka. To Ŝw. Bernard. Miağ On 8 lat, gdy w 

roku 1098 grupa ze Ŝw. Robertem na czele postanowiğa odğŃczyĺ siň od benedyktyn·w. Za 14 lat Bernard 

rozpocznie proces doprowadzania nowego zgromadzenia zakonnego do rozkwitu i potňgi (zob. p. 4.4.2.2). 

 W czňŜci poğudniowej, na lewo od Adama i Ewy namalowano kolejne waŨne chwile z historii 

cysters·w. Przed NajŜwiňtszŃ MaryjŃ PannŃ klňczŃ dwaj nastňpni opaci Citeaux i otrzymujŃ dary. św. 

Alberyk, drugi z opat·w, dostaje biağy habit, zaŜ jego nastňpca - Ŝw. Stefan Harding - szkaplerz. Napis 

poniŨej: Gens sancta populus acquisitionis, qui de tenebris vocavit ad admirabile lumen suum pochodzi z 

listu Ŝw. Piotra (1P 2,9) i oznacza: R·d Ŝwiňty, lud nabyty, kt·ry [B·g] wezwağ z ciemnoŜci do 
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przedziwnego swego Ŝwiatğa. Po odğŃczeniu siň od benedyktyn·w (czyŨby aluzja do ich ciemnych 

habit·w?) nowa rodzina zakonna ma juŨ wğasny str·j i rozpoczyna dziağalnoŜĺ jako r·d Ŝwiňty. 

 

 

   4.4.2.2   Consiliarius - doradca albo rzŃdzŃcy 

 CentralnŃ scenŃ jest tu BoŨe Narodzenie poğŃczone z pokğonem anioğ·w oraz pasterzy (z lewej) i 

niewiast (z prawej). Od przedstawieŒ bocznych ta adoracja DzieciŃtka Jezus jest oddzielona namalo-

wanymi elementami architektury. Ma siň wraŨenie, Ũe odbywa siň ona wyŨej. To pierwszy przykğad 

malarstwa iluzyjnego w tej ŜwiŃtyni. 

 Powstaje jednak pytanie: co z BoŨym Narodzeniem moŨe mieĺ wsp·lnego tytuğ Consiliarius? Rzecz 

siň wyjaŜnia, gdy spojrzeĺ na scenň bocznŃ, w czňŜci p·ğnocnej przňsğa (na prawo). Ukazana jest tu wizja 

Ŝw. Bernarda. Kiedy byğ jeszcze mağym chğopcem, w nocy BoŨego Narodzenia objawiğa mu siň Matka 

BoŨa jako rodzŃca matka. Georg Wilhelm Neunhertz namalowağ unoszŃcŃ siň nad ŜpiŃcym Bernardem 

postaĺ Maryi w mandorli (dlatego jest to zğote, wzglňdnie kremowo-Ũ·ğte tğo) i w mocno zaawansowanej 

ciŃŨy. WiŃŨe siň z tym napis - fragment listu Ŝw. Pawğa do Galat·w (Gal 1, 15): Segregavit me ex utero, et 

vocavit me per gratiam suam  -  Wybrağ mnie z ğona matki i wezwağ mnie przez swojŃ ğaskň. Podobnych 

objawieŒ miağ Ŝw. Bernard wiňcej. Zadecydowağy one o tym, iŨ poŜwiňciğ siň sğuŨbie boŨej i Ũe cystersi 

rozwinňli kult BoŨego Narodzenia. 

 W czňŜci poğudniowej widzimy przybycie Bernarda z jego 30 towarzyszami i przyjňcie ich przez opata 

Stefana Hardinga w Citeaux. Miağo to miejsce w roku 1112. Mğode szlachcianki z centralnej Francji 

ogarnŃğ wtedy ponoĺ wielki niepok·j, Ũe klasztor pochğonie wszystkich kandydat·w na mňŨ·w. Od tego 

momentu nastňpuje szybki rozw·j zakonu: powstajŃ nowe klasztory, w roku Ŝmierci Bernarda (1153) byğo 

ich w cağej Europie juŨ 350. W dolnym naroŨniku tej sceny, blisko pilastra i empory jest jeszcze napis: 

Apparuit gratia Dei  erudiens nos  -  ukazağa siň ğaska Boga pouczajŃc nas (Tt 2,11). 

 

 Dwa pierwsze malowidğa sklepienne Admirabilis i Consiliarius oglŃdamy stojŃc twarzŃ do organ·w. 

Do dalszych scen trzeba siň juŨ odwr·ciĺ do oğtarza gğ·wnego. 

 

 

   4.4.2.3   Deus - B·g 

 IlustracjŃ tego przymiotu jest Ofiarowanie Jezusa w świŃtyni. Wedğug Ŝw. Ğukasza (Ğk 2, 21-38) 

dzieciŃtko Jezus byğo przedstawione dwukrotnie Bogu w ŜwiŃtyni jerozolimskiej. Po raz pierwszy w 

·smym dniu Ũycia, celem obrzezania i nadania imienia, ponownie zaŜ po upğywie 40 dni tzw. oczyszczenia 

Maryi. W·wczas to starzec Symeon rozpoznağ w Jezusku Boga. W oglŃdanej scenie trzyma Go na 

wysokoŜci swej gğowy, tak Ũe wraz z Jezusem majŃ wsp·lnŃ aureolň. TowarzyszŃce im osoby klňczŃ 

poniŨej, trzymajŃc w dğoniach zapalone Ŝwiece, jak robi siň to dziŜ w koŜciele 2 II na pamiŃtkň tego 

wydarzenia. Ofiarowanie dokonuje siň na tle kopuğy ŜwiŃtyni jerozolimskiej. To drugi przykğad malarstwa 

iluzyjnego, tym razem rozbudowany o dalsze zğudzenia architektoniczne po bokach. 

 Wprawdzie scenň Deus namalowano juŨ w kierunku oğtarza gğ·wnego, jednak napis tuŨ przy gurcie 

oddzielajŃcym jŃ od przňsğa Consiliarius jest od niej odwr·cony. By go odczytaĺ, trzeba ponownie ustawiĺ 

siň w stronň empory organowej. Napis ten (Ğk 2, 30) to fragment sğ·w Symeona: Viderunt oculi mei 

salutare tuum  -  zobaczyğy oczy moje Twoje zbawienie. MoŨe chodzi tu o ich powiŃzanie z freskami 

Admirabilis i Consiliarius ? 

 Po bokach przňsğa Deus zobrazowano dwie legendy z Ũycia Ŝw. Bernarda. Po stronie poğudniowej 

Maryja jako karmiŃca matka ukazuje siň Ŝwiňtemu. Symbolikň tej sceny (powt·rzonŃ jeszcze w pğn. 

ramieniu transeptu) wyjaŜniajŃ pisma Ŝw. Bernarda. Karmienie jest znakiem jego adopcji i szczeg·lnego 

uwielbienia przez Maryjň oraz przelania na Bernarda wiedzy i mŃdroŜci boŨej. 

 Po stronie p·ğnocnej ukrzyŨowany Chrystus swymi odğŃczonymi od krzyŨa ramionami obejmuje Ŝw. 

Bernarda. Nieco poniŨej krzyŨa widnieje napis: Fasciculus myrhae dilectus meus mihi et ego illi  -  WiŃzkŃ 

mirry umiğowany m·j dla mnie i ja dla niego.  Chodzi tu chyba o werset Pnp 1,13, kt·ry brzmi tak: M·j 

miğy jest woreczkiem mirry wŜr·d piersi mych poğoŨonym. Mirra - Ũywica w proszku, uzyskiwana z drzewa 

balsamowewgo, o miğej woni (dlatego byğa cennym kosmetykiem) ale bardzo gorzkim smaku moŨe tu 




